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«Auf keinen Fall ein Violett!»

Ingeborg Bachmann als Gestalterin wider das Ungliick

Es dauert eine ganze Weile, bis Siegfried Unselds Wunsch in
Erfillung geht. Er will Ingeborg Bachmann vom Piper Verlag
weglocken und zu seiner Autorin machen. Thren ersten Auftritt
bei Suhrkamp hat sie 1961 zunichst als Ubersetzerin von Unga-
rettis Gedichten. Richtig gliicklich aber wird Unseld erst sein,
wenn mit Malina ihr erster eigener literarischer Titel in seinem
Programm erscheint. Der Roman kommt im Mérz 1971 auf den
Markt, der Verleger schaltet mehrere Uberregionale Anzeigen,
darunter erstmals eine im Spiegel, was ihm 7500,— DM wert ist.
Und wie sich zeigen wird, zahlt sich das Geschaft aus.

Kennengelernt haben Unseld und Bachmann sich 1955 im
Rahmen der Harvard Summer School, zu der sie beide als Fel-
lows eingeladen waren. Auf der Riickfahrt mit der Queen Mary
entsteht dann eine Fotografie, die allerbeste Stimmung demons-
triert. Als ich im Herbst 2010 fiir meine Bachmann-Biographie
im Handschriftenlesesaal des Literaturarchivs in Marbach re-
cherchierte, konnte ich auch den Briefwechsel Unselds mit Bach-
mann durchsehen, mehrere Mappen. Spéatestens dort sind mir
Ingeborg Bachmanns praktische Ader und ihr ausgeprégter, ge-
witzter Geschéftssinn aufgefallen.

Unseld wirbt um sie mit dem ganzen Charme des hartnicki-
gen Verlegers; am 21.Mirz 1967 vermeldet sie endlich ihren
Entschluss: «Ich gehe von Piper weg.» Dahinter steckte ein kom-
plizierter Abnabelungsprozess mit einer ausgetiiftelten vertragli-
chen Regelung, denn Klaus Piper wollte sie nicht so einfach zie-
hen lassen. Der Kompromiss sah schlieBlich vor, dass Bachmann
mit ihrem bisherigen Werk und einem weiteren Band mit Erzah-
lungen bei Piper bleibt. Ab Malina, dem ersten Roman des soge-
nannten «Todesarten»-Zyklus, ist sie bei Suhrkamp unter Ver-
trag. Und der Verlag tut wirklich alles, um das unter teils widrigen
Umstédnden verfasste Manuskript in ein perfektes Buch zu ver-
wandeln.

In der Hochphase der Fertigstellung, ab Sommer 1970, hatte
sich Bachmann bei einem Unfall das Schliisselbein gebrochen, so
dass sie wechselnde «<Damen» engagieren musste, um das Manu-
skript diktieren zu kénnen. Selber tippen konnte sie in diesem
Zustand nicht. Der Arbeitseifer war ungebrochen, die Zeit drang-
te, aber sie zierte sich, etwas herzuzeigen. Die ersten 50 Seiten
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musste Unseld, extra dafiir nach Rom gekommen, ihr regelrecht
entreiffen. Er macht sich gleich im Flugzeug auf dem Riickweg
nach Frankfurt ans Lesen und stellt in einem Vermerk vom
138. Oktober 1970 fest, «dass wir hier ein durchaus publikables
Buch haben», es misse daran «freilich [...] noch gearbeitet wer-
den».!

Der erste, und sehr genaue, Leser ist also der Verleger selbst.
Die Vertragskonditionen sehen vor, dass bei Ablieferung des
Manuskripts 20000, DM angewiesen werden — ein um 1970
opulentes Autorenhonorar. Zuvor waren bereits ein Jahr lang
1500,— DM monatlich geflossen. Das Unternehmen war grof3zii-
gig, oder anders gesagt, Unseld hat entschieden in die neue Haus-
autorin investiert. Als Lektoren werden Martin Walser und Uwe
Johnson bestimmt. Aber auch Eckart Oehlenschliger, ein Ange-
stellter des Verlags, wird sich um das Manuskript kimmern und
Bachmann spater auf ausgedehnten Lesereisen begleiten.

Doch bis es so weit ist, muss, wie gesagt, am Text noch gear-
beitet werden. Und es zeigt sich: Die Autorin ist hochst koopera-
tiv, Anderungsvorschlége akzeptiert sie meistens und sogar gern.
Mit Martin Walser sitzt sie Whiskey trinkend auf dem Boden ih-
rer rdmischen Wohnung, gebeugt iiber die ausgebreiteten Manu-
skriptblatter. Walser hat die Szene viele Jahre spater beschrieben
und hinzugefigt, er hitte seine Probleme mit dem Roman ge-
habt, was stimmen mag oder auch nicht. Bachmann jedenfalls
war «sehr gliicklich tiber die Stunden mit Martin, weil es so gut
gegangen ist, besser hitte es gar nicht gehen kénnen!»? Malina
war gewiss eine Herausforderung, als Roman neu in der Form,
experimentell, abstrakt, zugleich beildufig und symbolisch auf-
geladen, definitiv eine Absage ans traditionelle Erzghlen — das
Portrét einer zerrissenen weiblichen Intellektuellen im Wien der
damaligen Gegenwart. Viele Leser und Leserinnen haben das
sehr wohl verstanden.

Und weil Bachmann unbedingt gelesen werden wollte, es solle
niemand abgeschreckt werden, wie sie Unseld schreibt, macht
sie sich rechtzeitig Gedanken, wie Malina am besten aussehen
soll — als Buch. Lange bevor das Manuskript fertig ist, teilt sie in
einem Brief aus Rom vom 17.Juni 1970 ihre Vorstellungen mit.
Nichts will die imaginére Buchgestalterin dem Zufall iiberlassen:
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Aber nur ja nicht abschrecken, denn ich méchte gelesen werden]
Ueber den "biblischen" Ton dieses Titels , die mdgliche Anmassung,
die darin }iegt, habe ich ﬂﬂh natirlich auch nachgedacht. Aber
diese i ngél sind ja nichts weiter als ganz sachliche Be-
zeichnungeg, und liberdies , selbst wenn man diesen Ton im Ohr haben
sollte dald - er stdrt mich nicht, es hat zzkam auch damit fiir
mich eine Richtigkeit. Der Name allein geht flr mich doch nicht,

aus‘frﬁnden, die Du dann hoffentlich auch einsehen wirst.

Sehr herzlich

Deine

Eine recht schéne Farbe haben innen die zwei Binde von Benjamins
Schriften. Kénnte sogar sehr schén sein, auch mit einem Braun,

wie es auf dem Buchriicken ists wenn mir nur nichts "gestaltet"

wird und keine verschiedenen Farben beil Titel und Name etc, und

auch nicht drinnen! und ‘auf keimen Fall ‘ein V&olett » denn dasibringt
Unglick.

P. S. vielleicht doch lieber nicht, sieht zu "klassisch" bzw. zu

wissenschaftlich aus.

P. S Eine Frage: we bist Du vem Métte Juli an? Ich wiirde gern nach
Frankfurt kommen, well ich wegen der italiensfichen Postverh&iltnisse,
Frage- und Antwortbriefe flirchte, es vorziehen wirde, an Ort und
Stelle zu sein, fiir alle ndtigen Arbeiten. Der Poststreik, der
vorgestern amsbrechen sollte, ist um eine Woche verschoben worden,
also weiss man ilberhaupt nicht mehr, woran man ist. Ich habe zwar
einen "Kurierweg" via Mailand nach Lugano angeboten bekommen,

aber das erscheint mir auch reichlich wahnwitziéVfﬁrwghe Sifﬁétion,

die ernst wird.

Abb. 1

«und auf keinen Fall ein
Violett, denn das bringt
Ungliick». Auf der ersten
Seite hatte Bachmann
genauestens aufgefiihrt,
wie Sie sich eine gliickliche
Gestaltung des Umschlags
fur Ihr Roman-Debiit bei
Suhrkamp vorstellt: «Ich
habe nun schon eine erste
Bitte, weil mir einfillt, dass
man ja auch einen Buch-
umschlag fiir ein Buch
braucht, und den miisste
man wohl recht bald
entwerfen [...]».

Brief von Ingeborg Bach-
mann an Siegfried Unseld
vom 17.Juni 1970.
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«Ich habe nun schon eine Bitte, weil mir einfillt, dass man ja
auch einen Buchumschlag fiir ein Buch braucht, und den musste
man wohl recht bald entwerfen. Er soll so aussehen: sowohl
aussen wie innen (sehr wichtig, weil ich diese Ueberraschungen
hasse, die man jedesmal erlebt, wenn man ein Buch auszieht!)
soll es einfach und durchwegs blau sein, und zwar genau von
dem Blau, das innen das Halbleinen von der zweibandigen Hol-
derlin-Ausgabe im Insel Verlag hat. Ich nenne es fiir mich ein hel-
les Gauloiseblau, weil es den Ton dieser Zigarettenpakete hat,
der mir sehr gefallt.»®

Die Kettenraucherin Bachmann méchte also ein Gauloiseblau
fir die Innen- wie Aulenausstattung. Ein paar Zeilen weiter
wird sie den Gestalter des Buchs tatsdchlich «Ausstatter» nen-
nen, wie einen Couturier, der sein Metier beherrscht — er solle
die Losung fiir die typographische Anordnung von Titel, Autor-
name, Verlagsname finden, «wenn mir nur nichts «gestaltet>
wird und keine verschiedenen Farben bei Titel und Name etc,
und auch nicht drinnen!» —, dann schligt die Autorin plétzlich
Alarm — «und auf keinen Fall ein Violett, denn das bringt Un-
gluck.»

Was steckt hinter dieser idiosynkratischen Farbenlehre, oder
besser Affektlehre¢ Das Violett, in dem die lateinische violentia
(Gewalt, Schandung) steckt, oder Lila, wie der Volksmund sagt,
hat sich in den siebziger Jahren als Signalfarbe des Feminismus
etabliert — doch ist dies der Grund fiir Ingeborg Bachmanns fast
schon mystische Aversioné Vielmehr gibt es eine andere, per-
sonliche Ungliicksspur, ndmlich zu ihrem verlorenen Lebens-
gefdhrten Max Frisch. Lila: Dies ist der Name der weiblichen
Hauptfigur in Frischs Roman Mein Name sei Gantenbein (1964), ge-
schrieben unmittelbar nach der Trennung von Bachmann. Im
Roman ist Lila zwar keine Schriftstellerin, sondern Schauspiele-
rin, aber es ist nicht von der Hand zu weisen, dass Eigenschaften
und Gewohnheiten Bachmanns hier sehr kenntlich aufgespieft
werden (die tiberquellenden Aschenbecher, die Neigung zu Ge-
heimnistuerei, der Kinderwunsch ...). Und so war Gantenbein fiir
Ingeborg Bachmann, wenn auch mit einiger Verzégerung, zum
Symbol ihres Verrats durch Max Frisch geworden. Thres Verrats
und ihres Ungliicks.
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Dabei pflegte auch Max Frisch eine gespannte Farbbeziehung
zu Lila, obwohl seine Romanfigur so heifst. Willy Fleckhaus, Art
Director im Unternehmen Unseld, hat es sich nicht nehmen las-
sen, mit exakt dieser Farbe fir den Umschlag des Gantenbein-
Romans zu arbeiten. Als Frisch der Entwurf vorliegt, protestiert
er beim Verleger unmissverstandlich: «Lieber Herr Unseld, vielen
Dank fir die Umschlag-Entwiirfe. Diesmal bin ich nicht einver-
standen. Und zwar ganz entschieden nicht. [...] Und auch das
Lila mochte ich ganz und gar nicht; lila als Wort und lila als fak-
tische Farbe, ist zweierlei. Ubrigens kann ich lila als Farbe nicht
leiden.»*

Es scheint, als waren die lingst Entliebten Bachmann und
Frisch sich nur noch darin einig gewesen: Dieses Farbspektrum
ist tabu. Doch umsonst! Der Verlag hat sowohl das Ganten-
bein-Cover 1964 mit einer lila Banderole versehen als auch das
Unterkleid von Malina 1971 in dem vergifteten Farbbrunnen ge-
farbt. Der Leineneinband von Malina leuchtet in einem kraftigen,
ins Purpurne hineinspielenden Violett!®

Und als Uberkleid hat Meister Fleckhaus sich fiir Malina Fol-
gendes ausgedacht. Der Schutzumschlag in Weil3, darin serifen-
lose schmale Typo (angelehnt an die Futura), darein montiert ein
kleines Schwarzweilportrat der Autorin (fotografiert von Rena-
te von Mangoldt). Autorname, Verlagsname und die Gattungsbe-
zeichnung Roman sind in violetter Schrift gehalten, der Klap-
pentext sowie der Text auf dem Riickcover ebenfalls. Nur der
Romantitel hat eine andere Farbe, orange. Diese wirklich fein
ausbalancierte Buchgestaltung war so ziemlich das Gegenteil
dessen, was die Laien-Buchgestalterin Bachmann haben wollte.

Es bleibt festzuhalten, dass Siegfried Unseld sich als Kaufmann
iber die Farbaffekte seiner neuen Autorin hinweggesetzt hat. In
Sachen Gestaltung war Herr Fleckhaus die grofere Autoritét,
und nicht nur das, er hatte, wie viele andere Entwiirfe aus dem
Suhrkamp-Programm zeigen, ein regelrechtes Faible fiir Bach-
manns Ungliicksfarbe. Ob sie protestiert hat, wie seinerzeit
Frisch, konnte ich nicht herausfinden. Der guten Beziehung zwi-
schen Autorin und Verleger hat seine Entscheidung jedenfalls,
wie ihre Briefe von der tiberaus erfolgreichen Malina-Lesetournee
belegen, nicht im Geringsten geschadet.
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Derselbe Farbton tibrigens,
den Unseld auch bei dem
Umschlag von Roland Barthes’
Balzac-Studie «S/Z» bewun-
dern wiirde (dt. Ubersetzung,
1976 bei SV), der Verleger
nennt ihn ein «leuchtendes Vio-
lett». Vgl. Siegfried Unseld: Der
Marienbader Korb. Uber die
Buchgestaltung im Suhrkamp
Verlag. Willy Fleckhaus zu
ehren. Privatdruck. Maximi-
lian-Gesellschaft, Hamburg
1976, S. 87. In einem anderen
Katalog ist ein frithes Aquarell
von Fleckhaus aus einem
Skizzenbuch (um 1940)
abgebildet. Es zeigt eine
italienisch anmutende
Stadtansicht, die Farbe des
Flusses ist — violett. Vgl.
Fleckhaus. Deutschlands erster
Art Director, hg. von Michael
Koetzle/Carsten M. Wolff,
Miinchen/Berlin 1997, S. 17.

Bildnachweis:
Abb. 1: SUA, DLA.





